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ARGUMENTOS

Anagrama ha publicado
la version castellana de
una obra excelente, que
aparecid primero en
cataldn: La semilla
inmortal. Los argumentos
universales en el cine’,

MIGUEL ,
GARCIA.  Cwyos autores son Jordi
posapa  Ballé y Xavier Pérez.

Su titulo, de origen
platénico, alude a la intemporalidad de
determinados argumentos, que han
vertebrado de un modo u otro la
narracién cinematogrdfica. Ocurre que,
seguin los autores, los argumentos
bdsicos del cine son herederos de las
grandes narraciones literarias o
folcloricas. Esta herencia es consciente
en bastantes casos, e inconsciente
—surgirtan del inconsciente cultural— en
otros. Ast pasan revista a Jason y los
argonautas o la busqueda del tesoro, a
la ‘Odisea’ o el retorno al hogar, a la
‘Eneida’ o la fundacion de una nueva
patria, a la figura del Mestas o el
intruso benefactor, a la ‘Orestiada’ o la
venganza, a Edipo o el conocimiento de
st mismo, a Antigona o la mdrtir y el
tirano, a ‘El suefio de una noche de
verano’ o el amor voluble y cambiante,
a ‘Romeo y Julieta’ o el amor prohibido,
a Macbeth o el ansia de poder.
Argumentos universales encarnan
también Madame Bovary o la mujer
adiiltera, Don Juan o el seductor
infatigable, Fausto o el pacto con el
demonio, etcétera.

Los andlisis y conclusiones son
apasionantes. De la historia de Jasén
procede, por ejemplo, todo el ciclo de
Simbad el marino y las peliculas de
biisquedas de tesoros — incluidas las de
Spielberg— y de piraias, pero también el
ciclo de James Bond, siempre en pos el
agente britdnico de algiin artefacto,
nuevo vellocino de oro, cuya posesion
garantiza la paz universal. Shakespeare
ha sido inagotable y su influjo las mds
de las veces consciente. Max Reinhardi.
Bergman y Woody Allen rindieron
iributo al genio shakesperiano de ‘El
suefio...”, al que también se sometieron
obras de Howard Hawks. los hermanos
Marx, Cukor. Rohmer... Siempre la
comedia coral y la confusion del amor.
‘Romeo y Julieta’ no sélo ha sido
adaptada muchas veces, sino que estd
en la base de otros filmes, como
‘Rebelde sin causa’, ‘West Side Story’ o
la buiiueliana ‘Abismos de pasion’, que
recogeria su elemento necrofilico. De
‘Macbeth’ no sélo derivan sus
adaptaciones cinematogrdficas, sino
muchas peliculas de gdnsteres, desde la
célebre ‘Scarface’ de Hawks hasta el
ciclo de ‘El padrino’, de Coppola. que
ademds incluye elementos temdticos de
‘Julio César’ (la conspiracién), ‘Ricardo
1T (locura y crimenes familiares), ‘Tito
Androénico’ (crimenes 'y venganzas enire
clanes) y ‘Romeo y Julieta’ (el amor
prohibido). La condicion literaria del
cine es abrumadora; esto lo sabian ya
los padres fundadores, como Griffith.
que trasladd al cine los recursos y
estructuras de la novela del XIX. El cine
es, en definitiva, un excepcional
continuador de la gran narrativa
universal. Contraponer literatura y cine
es cada vez mds un sinsentido.

EL PAIS, 8 de noviembre de 1997

L AFSQUIZOFRENIA ALEMANA DE

GUNTER GRASS

El autor de El tambor de hojalata
narra en su nueva novela la
reunificacién de las dos Alemanias.

NARRATIVA

Es cuenTo LARGO / UNA LLARGA HISTORIA
GONTER GRASS

TRADUCCION DE MIGUEL SAENZ / JOAN FONCUBERTA
ALFAGUARA. MADRID / EDICIONS 62. BARCELONA, 1997
794 / 670 pAGiNas. 3.500 PESETAS

LUIS MEANA

videntemente, Glinter Grass es un
escritor politico, sobre todo si le
devolvemos al término su mas
constitutivo sentido: el de preocu-
pacion por la polis. Grass siempre
ha sido un escritor preocupado y hasta
obsesionado por el destino de su polis,
Alemania. No cabe en este punto rasgar-
se las vestiduras por nada, aunque haya
quien se las rasgue. Eso fue El tambor de
hojalata —narracién barroca del destino
tragico que desem-
‘boca en la Alemania
hitleriana— y eso
pretende ser su ulti-
ma novela, Es cuen-
to largo, que el pro-
pio autor acaba de
presentar en Madrid
esta semana (con-
juntamente con la
edicién en catalan),
y que es la narracion
politica del ultimo
gran acontecimiento
de la polis alemana:
la reunificacioén de

las dos Alemanias.
Esta novela de
Grass, de titulo es-
pafiol, en mi opi-
nion, algo discutible
y ligeramente arbi-
trario, narra la expe-
riencia de la reunifi-
cacion vivida desde
la perspectiva de un
humilde ciudadano
de la antigua Repu-
blica Democratica
Alemana. un bedel,
Theo Wuttke, nacido en diciembre de
1919, llamado Fonty por su veneracion,
casi fanatica, al escritor decimononico
Theodor Fontane, de cuya obra Effi
Briest toma Grass la frase que sirve de ti-
tulo a la narracion (“Ach, Luise, lass...
das ist ein zu weites Feld”). La novela,
mezcla de historia privada de Wuttke y
de historia del tltimo siglo y medio de
Alemania, transcurre en el Berlin Este
entre 1987 y 1992 y cuenta las miserias
politicas y vitales de una de esas vidas
atrapadas entre los golpes y seismos de
los Gltimos cien afios de Alemania. Wutt-
ke / Fonty es un aleméan oriental al que la
historia de su polis le ha hecho
navegar, como un naufrago,
por las mas diversas y no elegi-
das circunstancias: soldado de
la Wehrmacht, nazismo, Gue-
rra Mundial en Francia, donde
le nacera una nieta de la que no tendra
noticia hasta decenios més tarde, su con-
- version en ciudadano de un nuevo Esta-
do comunista, hundimiento posterior de
esa utopia proletaria con la caida del mu-
ro, hasta que, al final, le toca vivir la reu-
nificacién y sus arrogancias, cierre histo-
rico que le convertira, una vez mas, en lo
que siempre ha sido: un ciudadano de se-
gunda. Al final de tan enrevesado y largo
proceso, Wuttke / Fonty tiene que reco-

LUIS MAGAN

Giinter Grass describe en su ti

nocer que nunca ha hallado su sitio vital
ni historico en nada. Y los hijos legitimos
sufriran enajenaciones semejantes: sus
dos hijos varones emigraran, casi nifios, a
la RFA, y la hija que decide permanecer
en la RDA vera frustrarse sus aspiracio-
nes vitales, lo que la llevara a casarse con
un wessi en una experiencia que también
acabara en fracaso. En una palabra, el
destino tragico de tantos y tantos alema-
nes apresados entre las glorias y miserias
del ultimo siglo de historia y burguesia
alemanas. La grandeza lirica de Grass
siempre ha consistido en narrar, con una

peculiar imagineria y barroquismo litera-

rio, las miserias del desorden politico hu-
mano, en concreto del germanico. Y a
eso se dedica también en esta larga nove-
la, la mas larga de las publicadas. En este
punto si pega decir, incluso doblemente,
que “es cuento largo”.

Esa novelistica politica siempre ha es-
tado, sin embargo, amenazada por un

doble peligro y condicionada por un do-
ble problema: depende demasiado, para
su resultado poético, de la intensidad
politica del hecho narrado. Y, en este
punto, el problema especifico de Es cuen-
to largo consiste en que la reunificacion,
y sus concomitancias, por importantes
que sean, no pueden tener la carga politi-
co-poética de la realidad histoérica que
nutrié a La trilogia de Danzig: el fendme-
no unico de la Alemania nazi y su barba-
rie. En comparacién con aquella mons-
truosidad, la reunificaciéon no pasa de ser
lo que en aleman coloquial habria que
calificar de una lappalie, o sea, de una ni-

7o El escritor describe el desorden humano
oculto en la gran historia politica de Alemania

miedad o pequefiez. Y eso tiene que pa-
garlo la novela. Y lo paga. Por lo demas,
toda novelistica politica supone un equili-
brismo en un finisimo alambre en el que
resulta muy facil desequilibrarse: se supe-
ditan, casi sin darse cuenta, las pasiones
o la estética a la necesidad y urgencia del
mensaje. Y algo de eso ocurre con Es
cuento largo, que nace con la intencion
estética de narrarnos el desorden humano
oculto en la gran historia politica de Ale-

Itima novela la reunificacion alemana.

mania, pero que acaba empefiada en
transmitir el mensaje historico-politico
de la obra: “En Alemania, la unificacién
siempre ha estropeado la democracia”.

Es, a pesar de todo, improcedente re-
ducir esta novela a juicios sumarisimos
de variada calafia, como si un autor asi o
como si una obra como ésta pudiera re-
ducirse a crucigramas simplérrimos. Co-
mo escribia todavia la antepasada sema-
na el venerable Die Zeit, estamos ante el
gran poeta de esa época alemana, por
mas que el Spiegel se empeile, tanto en ¢l
comentario de Augstein como en la co-
lumna irdnica de W. Winkler, también en
las Gltimas semanas, en ningunearlo. A
estos autores irreductibles no se les puede
encajar en crucigramas literarios, y hay
que juzgarlos no tanto desde la légica de
los resultados como desde la magnitud de
la empresa estética abordada.

Todo ese bamboleo literario se explica,
sin embargo, a la luz de un fenémeno so-
ciolégico que acom-
pafia crecientemente
a Gunter Grass en
los altimos afios, ¥y
que, freudianamen-
te, cabria interpretar
como una especie de
angustia alemana a
quedarse sin su poe-
ta. Tras lo ya ocurri-
do con Malos presa-
gios, esta ultima no-
vela fue recibida,
desde el mismo pre-
anuncio de su exis-
tencia, como una es-
pecie de prueba atlé-
tica que debia de-
mostrarnos si aquel
viejo nifio prodigio,
que dio a luz con
treinta y dos afos a
El tambor de hojala-
ta, era todavia capaz
de inventar historias
tan barrocas como
aquélla, de recrear
aquel lirismo obsce-
no y aquella prodi-
giosa sintaxis alema-
na, si podia-todavia levantar otra esceni-
ficacion grandiosa del destino de.Alema-
nia, para la que antes solo habia necesita-
do un tambor manchado de sangre hitle-
riana. Esa esquizofrénica prueba atlética
ha acabado por convertirse en estandar
casi unico de valoracion literaria, lo que,
ademas de servir para presentar viejas
cuentas, es también muestra de filibuste-
rismo literario. Ese fenémeno sociolégico
es el que hace casi imposible con Grass
cualquier normalidad literaria después de
Oscar Matzerath. i

Pero, gustele o disgustele a cierta criti-
ca germana, Giinter Grass sigue siendo
actualmente la referencia lite-
raria de Alemania, y esta no-
vela, por fallos de discurso
que puedan achacarsele, y
pueden, sigue siendo la obra
de un gran narrador de la pos-
guerra y sigue mostrando el valioso
aleman de siempre, probablemente el me-
jor de la época (como demuestran las pa-
ginas del relato del encuentro con Uwe
Johnsson, las descripciones de Berlin, la
boda de la hija de Wuttke, Martha, la
mezcla de épocas, mas otros diversos
etcéteras). Lo que tampoco sera obice pa-
ra que, también entre nosotros, se repro-
duzcan esas esquizofrenias politico-poéti-
cas alemanas.




