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~ Una cuestion muy amplia

Giinter Grass critica la reunificacion alemana en su tltima novela

LUIS MEANA "2  es que sigue aferrado a una concepcion

) ' : Z  hemipléjica y simplista de la critica:
GUNTER “Nosotros, los del ar- | S 0 2 éstanoestd para dedicarse a completar
GRASS chivo, le llamabamos € —por el analisis— la obra, sino para
Ein weites Fonty”. Con esa frase convertirse en una especie de alto tri-
Feld comienza la nueva no- bunal de calificacién cuya mision se re-
e_ vela de G. Grass —Ein duce, como pasaba por la censura, a
2‘3{{,’,’;;"2'35’5. weites Feld—, frase en . decir si la obra es o no apta para el pi-
784 paginas. la que resuena, lejana- blico, a emitir un simplificativo si o no

49,80 marcos.

mente, la ya frase fa-

mosa que abre El tam-

bor de hojalata: “Con-
cedido, soy un internado en un psi-
quiatrico”. Ese hecho, mas que mera
casualidad, es parecido programatico.
Si El tambor... fue la elaboracion his-
térico-literaria de la catastrofe alema-
na de la Segunda Guerra, Ein weites
Feld es la elaboracion historico-litera-
ria de la reunificiacion, vista, como en
el caso del Tambor, desde los 0jos, los
sentimientos y la experiencia de un
perdedor, en este caso un ciudadano
de la antigua RDA, Theo Wuttke, lla-
mado Fonty, porque adora, recita de
memoria e incluso imita al gran escri-
tor Theodor Fontane (1819-1898),
quien es “su todo”.

Partiendo de esa mania de Fonty,
Grass monta una complicada estructu-
ra novelistica: el texto mezcla pasadoy
presente, la voz de Fontane y la de
Grass, la fundacion del Reich en 1871
y la fundacién de la Alemania unida
iniciada en 1989, con lo que la obra re-
sulta, a veces, enrevesada y dificil de
seguir. Complicacién que, de alguna
forma, se refleja en el titulo mismo,
una férmula recogida de la Gltima li-
nea del Effi Briest, de Fontane: “Ach,
Luise, lass... das ist ein zu weites
Feld”. Casi todos los corresponsales
han traducido su titulo, erroneamente
creo, como Un vasto campo, cuando,
propiamente, hay que darle a la frase
el sentido que tiene en Fontane y en el
lenguaje coloquial aleméan: indicar un
asunto que no sélo es muy amplio,
sino también especialmente enrevesa-
do, cuya discusion se obvia porque lle-
varia demasiado lejos. Por tanto, el ti-
tulo de la novela deberia ser algo asi
como Una amplia cuestién o Una cues-
tién problemdtica, o alguna expresion
equivalente. El que Grass tome esa ex-

-presiéon como titulo —Ila novela iba a

titularse en principio Treuhand— es ya
tesis y programa: quiere sefialar la reu-
nificacién como un hecho complejo,
liado e irresuelto, un “weites Feld”.

Razones y principios

La novela, que transcurre en Berlin
Este en el breve periodo que va de 1987
a 1992, narra la historia de Theo Wutt-
ke, llamado Fonty, ciudadano insigni-
ficante —un bedel— que ni encajaba
en el reino comunista ni encaja tampo-
co en la sociedad consumista sobreve-
nida tras la reunificacion, y que con-
vierte su pasion y su aficion —Fonta-
ne— en un reino privado ideal, que le
sirve para aislarse de la realidad y tam-
bién para sacar razones y principios
con los que criticar el discurrir de esa
realidad presente o pasada. Como en
el Tambor, estamos ante una novela-

Giinter Grass.

defensos: Fonty es un escéptico cansi-
no que ha pasado por todo (el nazis-
_mo, la guerra, la dictadura comunista,
la caida del muro, la reunificacién) y
que no ha sabido hacer carrera en la
RDA por culpa de su inclinacion —li-
bertaria— al comentario politicamen-
te impertinente e inoportuno, ademas
de una actitud poco servil. Si la RDA
le convirtié en un naufrago en un mar
de dogmas, la reunificacion le convier-
te en un ciudadano de segunda que
debe tragar y soportar la arrogancia
del Qeste de la misma forma que antes
tuvo que soportar la-arrogancia del
dogma politico comunista. Esa exis-
tencia, como la de su mujer Emmi y la
de toda su familia, ha quedado intima-
mente marcada por las cicatrices de la
historia alemana: los dos hijos varones
emigraron, casi nifios, a la RFA, y la
hija que permaneci6é en la RDA ve
frustradas sus aspiraciones vitales, pri-
mero en la politica —abandona desen-
cantada el partido comunista y asiste
al hundimiento del Estado proleta-
rio— y después en la vida —se casa
con un wessi y fracasa en su matri-
monio—.

Con la novela, Grass quiere poner
fin a la leyenda oficial de una unidad
alemana lograda. Naturalmente, ese
planteamiento de la novela se vuelve,
en ciertos momentos, contra la novela
misma: margina todos los aspectos o
dimensiones introspectivas, en ocasio-
nes la esquematiza demasiado, todo
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La novela es la
narracion del

queda supeditado a recalcar ese moti-
vo, y hasta la hace en momentos cansi-
na. La critica, como es sabido, ha des-
pedazado —literalmente— la novela.
Reich-Ranicki, el cabecilla, como
siempre, del furibundo ataque, ha se-
fialado que Fonty es un mero nombre,
una marioneta sin vida, lo mismo que
el resto de personajes. Muchos otros
criticos han negado a la novela cual-
quier valor literario. Esa critica es,
como casi siempre, relativamente in-
justa: 1a novela, sin ser una obra maes-
tra, muestra el alemdn magistral de
Grass de siempre, su capacidad narra-
tiva, tiene una estructura bastante tra-
bada, los personajes no son tan artifi-
ciosos como sefiala alguna critica
(Emmi, la mujer de Fonty, es, por
ejemplo, una figura robusta y con con-
tornos), hay muchas paginas excelen-
tes (no solo las del relato del encuentro
con el escritor Uwe Johnson, sino
otras, como la boda de la hija de Fonty
—Marta—): Naturalmente, el intento
de Grass de presentar una contrahisto-
ria a la historia oficial de la reunifica-
¢ci6én tiene un problema: que mientras
en el caso de El tambor... la recons-
truccion de la experiencia y consecuen-
cias de la guperra estaba mucho mas
distanciada en el tiempo, en éste la re- -
construccion de la experiencia y conse-
cuencias de la reunificacion estd hecha
casi encima de los acontecimientos
mismos, y la novela paga probable-
mente ese tributo: la falta de distancia

. histérica le quita a la narracién densi-

dad, la pega demasiado al mensaje his-
torico que se quiere transmitir, la his-
toria domina sebre los personajes y no
permite distinguir lo fundamental de
lo accidental.

Como habia sucedido.ya con Malos
presagios, la novela ha desatado una
verdadera tempestad critica. Esas criti-

sobre una obra. La critica a lo Reich-
Ranicki implica un lector “infantil” y
sin autonomia al que un Papa tiene
que orientarla en cuestiones literarias.
Hace, sin embargo, mucho que la lite-
ratura, como la Iglesia, tiene fieles in-
dependientes que fijan, auténoma-
mente, sus juicios y comportamientos
literarios sin necesidad de ningan
Papa. Tiene razén, en este punto,
Giinter Grass cuando, en una entrevis-
ta reciente, dice que “tenemos dos pa-
pas polacos. Uno, en Roma, cree ser
infalible en cuestiones de comporta-
miento sexual. Yo tengo mis dudas. El
otro, en Francfort, cree ser infalible en
sus juicios sobre literatura. Yo tengo
también mis dudas”. El problema se
vuelve ya totalmente abracadabrante
si se tiene en cuenta que ese papa, tan
supuestamente infalible, tiene una ca-
rrera llena de errores monumentales:
por ejemplo hizo, en su dia, una critica
demoledora de E! tambor de hojalata,
de la que escribid juicios tan duros y
desacertados (con frases como “si la
novela tuviera doscientas paginas me-
nos, aunque tampoco seria con toda
seguridad una obra de importancia,
mejoraria mucho”; “El tambor de hoja-
lata no es una buena novela, aunque
Grass parece poseer talento”) que tuvo
que escribir tiempo después una segun-
da critica retractandose de la anterior.
Y algo parecido le pasé con Boll y las
Opiniones de un payaso. [Qué valor se
le puede dar, entonces, a un critico y
una critica muy dotada para el show
business pero que, ante la-aparicién de
una de las novelas claves de la posgue-
rra alemana, es incapaz de reconocerla
y descubrirsela a sus lectores? Proba-
blemente, ninguno. .

Fjecuciéon sumarisima

Esa ejecucion sumarisima de Grass y
de Weites Feld se debe también, mas
que a los defectos que la obra pueda
tener, a los condicionamientos de esa
manera de ejercer la critica. Natural-
mente, un alto tribunal de la literatura
de ese tipo recibe, con la aparicion de
la novela del gran maestro, el instante
magico por el que ha esperado y suspi-
rado durante afios. Debe pues aprove-
char ese momento para reforzar su ju-
risdiccién y su jurisprudencia, y para
reafirmarse como instancia o institu-
ci6én. Toda esa presion autojustificati-
va y toda esa pose condicionan y tergi-
versan su juicio. Por lo demas, esa cri-
tica se aferra, ante el gran autor consa-
grado, a lo que podriamos denominar
el imperativo de la obra maestra. Para
esa critica, todo escritor de rango
mundial esta obligado a producir,
ininterrumpidamente, obras maestras.
Y, sino lo logra, es ejecutado sumarisi-

documento, que mas que dedicarse a la ef eclo cas se asemejan mds a una necrologica mamente como si hubiera escrito un
int_rospecciél_l psicologica de los perso- devasta dor de literaria o a un ajusticiamiento publico panfleto miserable, aunque en realidad
najes, se dedica a documentar la forma . X —-literario y hasta personal— de Grass haya presentado una obra densa y dig-
en la que el ciclon histérico arrastra a la historia sobre que a una critica. La demolicién, mas na. Pas6 con Malos presagios y vuelve
esos personajes como si fueran hojas )/ que deberse a motivos politicos, como a pasar con Ein weites Feld.

insignificantes: son lo poco que las es- Os seres han sefialado muchos (entre ellos el Estamos, por todo ello, con esta no-
tructuras, los marcos estatales y los indefensos e mismo Grass), se debe a un fendmeno vela de Grass ante un weites Feld, es
vaivenes de la historia les dejan ser. La - A o gne mas fundamental: a una creciente jiba- decir, ante una cuestién muy amplia y
novela es la narracion del efecto devas- mszgmfzcantes rizacion de la funcién dé la critica. El  problemadtica de casi imposible so-

tador de la historia sobre esos seres in-

problema del correoso Reich-Ranicki

lucién.




